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Ohne Titel (Rot auf Blau), ca. 1963/64
0l auf Leinwand
60,5 x 81 cm
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Begann mit Rot, 1960 Rosamund, 1964
Buntstift und Bleistift auf Papier Mischtechnik auf Rupfen

61 x 43 cm 128,5 x 102 cm
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Ohne Risiko ist das Leben langweilig,

Feder in Tusche auf leichtem Karton
43 x 61 cm

um 1967
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Ohne Titel, 1965 Weinender Marsianer, 1965
0l auf Leinwand

01 auf Leinwand
99,5 x 100 om 102 x 102 cm



68, Abbildung nach Gx6-Negativ

um 1967/

Lausen ),

Ohne Titel (Uwe

Helde Stolz,
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Neueauwennungen

Uwe Lausen war radikal, sensibel, schwer greifbar und mit scharfem
Verstand obsessiv auf der Suche nach Freiheit wvon allem, was dem
Elend der Normalitat entspricht. ,Die Norm“, das ist die elterliche
Generation mit ihren Blumchentapeten, Nierentischchen und plischigen
Polstersesseln als Inbegriff blrgerlicher Gemitlichkeit, Um das
pnormierte leben des verwaltungsbeamten und der neubauwohnung“(1]
(sic) zu umgehen, richtet Lausen samtliche Energie darauf, mit allen
Fasern seines Korpers 2zu leben. Sei es in der politischen
Gesellschaftskritik seiner Plakatkunst, Bilder, Gedichte,
Herausgeberschriften und Kompositionen, oder dem Experimentieren mit
Drogen. Klnstlerische Strategien zur subversiven Unterwanderung der
Norm finden sich bei Lausen im freien Umgang mit biografischen
Angaben (,,halbwahrheiten), im kontinuierlichen Zweckentfremden
(,,détournement*) kiinstlerischer Mittel und im groBzigigen
Experimentieren mit psychogenen Substanzen, Zwar nicht als Teil der
Hippie-Community, aber um die eigenen Grenzen zu testen und bewusst
zu Uberschreiten, spielt der Kinstler Uwe Lausen mit allem, was das
Exzess-Sortiment hergibt, von Haschisch {ber LSD bis Heroin,
Sexualitdt und Askese. LSD, in der Szene auch ACID genannt, ist eines
der starksten bekannten Halluzinogene, wird bei Anwendern 2zur
Erforschung des eigenen Unbekannten verwendet und flhrt zur
Hinterfragung gangiger Glaubenssysteme. In nur neun Jahren
Schaffenszeit durchlduft der Autodidakt Lausen im Stechschritt
unterschiedlichste stilistische Konzeptionen der westlichen
Kunstgeschichte der 196@er Jahre. ,Entwicklung ist mir wichtiger als
Zustand, Wandlung wichtiger als Festigkeit“ [2], schreibt er in sein
Tagebuch,

Lausens unbandiger Aktionismus und seine ,lLautstarke* innerhalb der
Minchner Szene verschaffen ihm nicht nur in kirzester Zeit einen
Platz in HP Zimmers Atelier, sondern bringen ihn auch in Kontakt mit
der Kunstlergruppe SPUR (Lothar Fischer, Heimrad Prem, Helmut Sturm

Ume Lausen, 2. Varlante: dle subjeklive Wahrheit™, abgedruckt in: Use Lausen. Bilder, Zelchnunger
Lenbachnaus (Hg.), Minchen 1984

Selima Niggl (Mg Jwe Lausen. Ubermorgen bin Ich tot, Kéin 2021, S 125
3] Niggl, Kéln 2024, S, 8O.81

und HP Zimmer) und der Situationistischen Internationale (S.1.) -
einer europaweit agierenden Avantgardebewegung, dessen Mitglied
Asger Jorn dem Anfanger Lausen als Ausgangspunkt und Inspiration flr
erste expressiv farbgewaltige Bilder (”Ohne Titel (Rot auf Blau)”,
ca. 1963/64) dient. Zwar wurde Lausen recht schnell Mitglied der
Gruppe SPUR, wvon Lausens Gruppenuntauglichkeit 2zeugen aber das
Verhalten des jungen Kinstlers, der in HP Zimmers Abwesenheit seine
Farben und Leinwdnde verwendet und sogar dessen Bilder Ubermalt, und
insbesondere die Intrigen gegen sein Miunchner Umfeld. Kurz nachdem
Lausen Uber die SPUR Kontakt zur S.I. knlpft, beginnt Lausen, die
Minchner 2zu denunzieren und trigt schlieBlich 1962 maBgeblich zu
deren Ausschluss aus der Bewegung bei

Mit neuer Bildsprache - inzwischen ist der 21-Jahrige Lausen mit der
Fotografin Heide Uta Stolz verheiratet und zum ersten Mal Vater -
emanzipiert er sich bereits 1963 von seinem Debutwerk. Neben einem
dinneren Farbauftrag hilft wvor allem eine Horizontlinie, die
bisherigen Vorbilder Informel und Asger Jorn zu Uberwinden: Im Bild
pRosamund“ (S. §5) wvon 1964 werden gleich mehrere Interessen
miteinander verbunden. Nebst zuvor erprobter Horizontlinie wird die
in Grin- und Rosatonen aufgebaute Landschaft im oberen Bildteil in
kleine Bildfldchen unterteilt wund &hnelt einem sonst nur im
popkulturellen Teeniezimmer angesiedelten Comic. Rosamund geht
spazieren. The Comic Strip, eine 20-teilige Bildergeschichte, die
Lausen im selben Jahr beginnt, in der der Protagonist Erich Maria
Rosamund, als klumpiges Mutantenwesen eine Figur der Gesellschaft
beschreibt, die aufgrund struktureller und familiarer Determination
keine Chance auf ein selbstbestimmtes Leben hat Die 2zum Teil
autobiografische Figur wird zum Ende des Comics in einem
kannibalischen Akt aufgefressen.[3] Die kleinen, flir Comics
typischen Bildkasten finden sich nun auch auf Lausens Leinwanden.
Klarer strukturierte Bildraume mit zarten, aufgehellten Farben und

Texte 1900-1970, Stiadtische Galerie im



bereits wvagen, ornamental verschniérkelten Gebilden werden
zunehmend erzahlerischer. AuBerdem flUhrt Lausen hier bereits
ein, was fur die folgende Werkgruppe von Bedeutung ist: Den
Korper (bzw. das Fleisch) und spater dessen Deformierung. In
,,Rosamund“ sind es nur angedeutete GesaBbackchen und wulstige
Beine, die an Michelin-Mannchen erinnern und in Hans
Bellmer’scher Art surreal =zeichnerisch auf einen Koérper
hinweisen. In spateren Arbeiten zeigt sich schlieRlich mehr und
mehr die Verbindung der beiden Kinstler, indem sich Lausens
Formen wund Figuren aus den Ornamenten herausschalen und
narrativer werden. Was sich bei Hans Bellmer in Fleischwilsten
duRert, beschreibt Lausen bildnerisch bald im deformierten bis
versehrten Kérper. Exemplarisch far Lausens intensive
Beschaftigung mit dem fragmentierten Korper ist das Gemalde
sDesintegration® (S. 17) von 1966. In comicartiger Dramaturgie
rahmen schwarz/weifle Blitze den Torso einer geschlechtsneutralen
Figur im Zentrum der Arbeit ein. Ohne Arme und Beine, treten aus
dem Oberkdrper die Innereien heraus, die sich zundchst in rot,
blau und lila Schlingen plastisch winden, um schlieBlich in
geordnete Bander aus Pfirsich-, Blau- wund Rottdnen einen
wellenartigen Grund zu bilden. Besonders wichtig scheint fir
Lausen die Mundpartie zu sein, deren zusammengepresste Zahne in
einem kleinen comicartigen Bildfeld am oberen rechten Rand
wiederholt wird und mit Lausens Signatur versehen ist. Der
Begriff Desintegration beschreibt, aus der soziologischen
Forschung kommend, die Auflésung eines Ganzen und wird als
Voraussetzung fiir die Entstehung von Gewalt verstanden. Die
Gewalt richtet sich bei Lausen zeittypisch gegen einen Koérper,
der in der Negierung des idealisierten Koérpers des Nationalsozi-

[4] Niggl, Koln 2021, S, 244

(12]

alismus zum Ausdruck eines ,deformierten Geists und/oder einer
deformierten Gesellschaft* wird.[4] Anders als bei seinen
Zeitgenossen, wie etwa den Wiener Aktionisten, die ebenfalls
destruktiv gegen den Korper vorgehen, findet sich die Gewalt bei
Lausen nur in ihrer Darstellung wieder und wird nicht als
kinstlerisches Mittel verwendet. In den Papierarbeiten findet
die Verstimmelung auf sprachlicher Ebene statt: Neben
abgehackten S3tzen (,,also gut/wenn/also wenn/also wenn/also
wenn/also wenn/also wenn“, S. 6) und Worten, richten sich die
Aussagen direkt an die Lesenden (,Liebe deine Opfer. Opfere
deine Liebe.*, S. 29) oder gegen Lausen selbst (,Ich muss
zeichnen sonst zerreisse ich mich.*, S. 22). Auch ein Aggressor
lasst sich in ,Desintegration®* noch nicht direkt ausmachen
(hochstens Lausen als Pinselfuhrer selbst); erst ab 1966,
bildgewaltig angefihrt mit ,Besuch bei Blaubart® (S. 21), werden
Tater auf der Leinwand von Lausen integriert. Denn das exzessive
Spiel schlieBt fir Lausen den Gewaltakt als Lust am Spektakel
mit ein. Geschossen wird auf Lausens Leinwand scharf, allerdings
nicht mit Munition, sondern mit Farbe: Farbe als das
Flissige/Schwache. ,Das Flissige*“ als das Abjekte in Assoziation
mit Gedarmen und Korperausscheidungen. Lausens Spieltrieb wird
zur Sucht. In seiner letzten Werkphase von 1968/69 wird der
Korper vollends entmenschlicht. Scheinbar neutrale Dinge des
hauslichen Innenraums erzahlen von seiner endgultigen
Entgrenzung: Abflussrohr, Waschbecken, Stuhl, Farbtube (S. 26).
War der Korper zuvor von Lausen als frei deformierbares Material
dem Spiel des Kinstlers unterworfen, so ist er nun in radikaler
Endkonsequenz Material selbst.

(13]

Die 1950%er Jahre sind gepragt von einem wirtschaftlichen
Aufschwung in Westeuropa und den USA mit einer erhdhten
Produktion wvon Industriegitern wund neuen technologischen
Innovationen. Massenproduzierte Ware halt zunehmend Einzug in
die Haushalte und wird ebenso schnell wieder entsorgt. Die
Aufbruchstimmung und die freigesetzte Energie schlagen sich in
der Kunst dieser Zeit nieder. Kinstler und Kinstlerinnen
beginnen, sich far gebrauchte Alltagsgegenstande zZu
interessieren und sie in ihre Kunst einzubeziehen, woraus sich
die Pop-Art entwickelt, die in den 196@er Jahren zur
dominierenden Kunstrichtung werden soll und mit Uwe Lausen eine
der starksten Positionen figurativer Malerei in Deutschland
hervorbringt. Motive finden die Kunstschaffenden in der Welt des
Konsums, der Hochglanzmagazine wund der Massenmedien. Die
anfangliche Begeisterung schldgt schnell in eine kritische
Haltung um, da die Massenproduktion die Ausbeutung von Natur und
Umwelt immer offensichtlicher macht. Kiinstler und Kinstlerinnen
wenden sich zunehmend den Themen Okologie, Umweltschutz und
Nachhaltigkeit zu, aus denen die psychedelische Hippie-Bewegung
und eine =zunehmend organisierte politische Studentenbewegung
hervorgehen. Uwe Lausens halluzinogene Entdeckerfreude an der
zunehmend politisierten Realitat bringt eine radikale Variante
der Pop-Art mit sich. Auf der Zielscheibe: Der blrgerliche SpieR
und Fragen zur deutschen Verdrangungskultur,

Sophie Hirschmiiller

Unbekannter Fotograf, Uwe Lausen und Meide Stolz,

1965



Mann mit Gewehr, 1965
0l auf Leinwand
130 x 180 cm
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Desintegration, 1966
Dispersion und Collage auf Leinwand
143 x 173 cm
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Ohne Titel (Kopfstift), um 1966 Die Rakete, 1965
Feder in Tusche und Bleistift auf leichtem Karton 01 auf Rupfen (mit Goldbronze)
43 x 61 cm 90 x 100 cm
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Téte, Django. Tote sublimiert, 1967
Blei- und Farbstift auf Velin
43 x 61 cm

gemischte rdume, 1968
Feder und Pinsel in Tusche auf chamoisfarbenem Velin
43 x 60,5 cm



Dekoration - Depressiv, 1967
Acryl auf Leinwand
150,5 x 180,5 cm
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Tube gelb-grin und blauer Stuhl, 1968
Acryl auf Leinwand
102 x 140 cm

Au Gust Sea, um 1968
Farbstift auf leichtem Karton
43 x 61 om
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42 x 6@ cm

Buntstift auf Papier

Nach der grd8ten Krise, 1967

Tusche, Pastellkreide, Aquarell auf Papier

Ohne Titel, 1965
36 x 47,5 cm
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(6.1.-19.2.1967, 5.3.-9.4.1967)

Aktuelle Strdmungen in der modernen Kunst. Erwerbungen der Galerie des XX.
Jahrhunderts Minchen, Hessisches Landesmuseum Darmstadt (6.1.-12.2.1967)

1966

Deutscher Kinstlerbund. 14. Ausstellung, Ausstellungshallen am Gruga-Park, Essen
(Juli 1966)

Junge Generation. Maler und Bildhauer in Deutschland, Akademie der Kinste, Berlin
(5.6.-10.7.1966)

1965

Neue Malerel, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Minchen (Jull 1965)
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GroBie Kunstausstellung, Haus der Kunst, Minchen (24.6.-3.10.1965)

1964

Herbstsalon, Haus der Kunst, Minchen (16.11.-13.12.1964)

Figuration-Defiguration. W. Hilsing, S. Kischko, U. Lausen, P. Nocg, A. Rainer,
P. Wunderlich, Galerie Benjamin Katz, Berlin (18.7.-15.8.1964)

Junge deutsche Kunst der Gegenwart, Salon comparaiscons, Musée d'Art Moderne de la
Ville de Paris und Kunstverein Minchen (5.5.-31.5.1964)

(33]

éffentiche Sammiungen

Samnlung Zeitgendssischer Kunst der Bundesrepublik Deutschland

Kunstmuseum Bonn

Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland, Bonn
Kunstsammlungen Chemnitz - Museum Gunzenhauser, Stiftung Gunzenhauser, Chemnitz
Kunsthalle zu Kiel

Museun Ludwig Kéln

Museun der bildenden Kiunste Leipzig

Bayerische Staatsgemdldesammlungen - Sammlung Moderne Kunst in der Pinakothek der
Moderne, Munchen

Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Minchen

Kunstmuseum Stuttgart

Samnlung Landesbank Baden-Wirttemberg, Stuttgart

Daimler Kunst Sammlung, Stuttgart

Staatsgalerie Stuttgart

Museun Wiesbaden

Stadtische Galerie Wolfsburg
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